
موسيقى

هيثم أبوزيد

قبل مائة عــام، كانت يافا واحــدة 
من أجمل المدن العربية، تنبعث من 
العريق  الماضي  رائحة  شوارعها 
مــخــتــلــطــة بــرائــحــة المـــوالـــح والــفــاكــهــة فــائــقــة 
اليافاوي،  البرتقال  مقدمتها  وفــي  الــجــودة، 
الـــذي كـــان يــصــدر إلـــى مختلف دول الــعــالــم. 
ومـــع هـــذه المــكــانــة الاقـــتـــصـــاديـــة، كــانــت يــافــا 
أيضاً عاصمة ثقافية وفنية لعموم فلسطين، 
ومحافل  والسينما  المسارح  مبكراً  عرفت  إذ 
الطرب والغناء، فكانت بيئة صالحة لرعاية 
 ،)1979  1922-( غــازي  محمد  بحجم  موهبة 
ابن قرية بيت دجن، صاحب الصوت الصداح 
النادر، وأحد أعلام الغناء والتلحين في بلاد 
العرب. ترك آثاره الفنية في فلسطين ولبنان 
ومـــصـــر، وعــرفــتــه الإذاعــــــات الــعــربــيــة مطرباً 
الموسيقي من  التراث  متمكّناً، يشدو بعيون 
ــــؤدي نــفــائــس الــغــنــاء  أدوار ومـــوشـــحـــات، ويـ
العربي بصوته العريض الأخاذ، ليكون أحد 
الــكــبــرى عــلــى مــا منحته فلسطين  الــبــراهــين 

التاريخية لفنون الغناء والموسيقى.

مع جارة القمر
حــــين انـــطـــلـــقـــت أول إذاعــــــــة فــلــســطــيــنــيــة مــن 
الـــقـــدس أواســــــط الــثــلاثــيــنــيــات، كــــان محمد 
غــازي في طليعة الـــرواد الأوائـــل الذين حمل 
الجماهير.  إلى  الفلسطيني أصواتهم  الأثير 
ــيــــل غـــــــــازي إلـــــــى الألـــــــــوان  ــر مــ ــهــ ــراً، ظــ ــ ــكـ ــ ــبـ ــ ومـ
ــة عــن عبده  ــان المـــوروثـ الــكــلاســيــكــيــة، والألـــحـ
الــحــمــولــي ومــحــمــد عــثــمــان وســـيـــد درويــــش 
وزكريا أحمد ومحمد عبد الوهاب في عقديه 
ــنـــوات هـــي مــرحــلــة  الأولـــــــين. كـــانـــت تــلــك الـــسـ
الـــتـــكـــون والـــصـــقـــل، لــكــن صـــفـــاء فــلــســطــين لم 
يدم طويلًا، فقد داهمت النكبة ومآسيها كل 
شيء، واضطر غازي إلى ترك وطنه مهاجراً 
إلـــى لــبــنــان، بــصــبــحــة صــديــق عــمــره المــخــرج 
صبري الشريف، لتبدأ الأوساط الفنية هناك 
فــي الــتــعــرف إلــيــه، ولا تــمــضــي فــتــرة طويلة 
لــتــدريــب فيروز  الــرحــابــنــة  بــه  حتى يستعين 
مثّل  الفصحى.  وإلــقــاء  المــوشــحــات  أداء  على 
الرحابنة وفــيــروز فصلًا مهمّاً  مــع  الــتــعــاون 
في مسيرة غازي الفنية، فقد أدى بالاشتراك 
مع جارة القمر عدداً من الموشحات التراثية، 
التلفزيونية ضيعة  الغنائية  ضمن الصورة 
الأغــــانــــي، كــمــا أدى مــعــهــا عـــــدداً مـــن ألــحــان 
و»العمر  أنــاشــيــد«،  »الليل  منها:  الرحبانية 

مواعيد«. في بيروت، صار غــازي صوتاً من 
أصوات الإذاعة اللبنانية.

في عام 1955، زار غازي القاهرة ضمن وفد 
من الفنانين اللبنانيين. وهناك، طلبت منه 
ــة صـــوت الــعــرب تــوقــيــع عــقــد للتعاون  إذاعــ
أغنيات وأناشيد  الفني، متمثلًا في تقديم 
وبـــرامـــج. ويــبــدو أن الــقــائــمــين عــلــى الإذاعـــة 
أداء  إلــى مقدرة غــازي على  كانوا منتبهين 
اللون الغنائي الكلاسيكي؛ فحرصوا على أن 
يسجل الرجل قدراً معتبراً من تلك الأعمال. 
الــعــرب بتسجيلات  فـــازت صــوت  وبالفعل، 
نفيسة يؤدي فيها غازي أدوار: »يا ما أنت 
ــفـــؤاد ليله  ـــت فـــاهـــم«، و»الـ واحــشــنــي«، و»أنـ
نــهــاره«، و»يــا حلو قــولــي«، و»أنـــا عشقت«، 
كما سجل موشحات: »يا شادي الألحان«، 
و»اســـقِ العطاش«، و»ودعــتــهــا«، و»يــا هند 
رحــمــاك«، و»هــاج الحنين«، و»نــاعــم الخد«، 
ــا. ولـــم  ــرهـ ــيـ ــــدلال والــــغــــضــــب«، وغـ ــ ــــين الـ و»بــ
فــرصــة تسجيل  لتفوت  الــعــرب  تكن صــوت 
عــدد مــن الأغــنــيــات الوطنية، فسجل غــازي 
ــدة »هـــــــــذه أرضـــــــــي وهـــــــــذه بـــــلـــــدي«،  ــيــ قــــصــ
 وأنشودة »يا شباب العرب«، و»نادى وطني 

فكنتُ له الجوابا«.
الـــطـــربـــيـــة،  قــــــدرة غــــــازي عـــلـــى أداء الألـــــــــوان 
لم  والمــوشــحــات،  بـــالأدوار  الكبير  واهتمامه 
لقضية  بالغناء  عنايته  حساب  على  يكونا 
وطــنــه الــســلــيــب، فــلــم يــتــوقــف طــــوال رحــلــتــه 
الـــفـــنـــيـــة عــــن الـــغـــنـــاء لــفــلــســطــين، وأرضــــهــــا، 
ومـــعـــانـــاة شــعــبــهــا، مــخــتــاراً نــصــوص كــبــار 
الــــشــــعــــراء، والـــقـــصـــائـــد المـــعـــبـــرة عــــن مـــأســـاة 
ــنـــاؤه  ــة، غـ ــلــ ــثــ ــذه الأمــ ــ ــم هــ ــ ــن أهــ ــ الـــشـــعـــب. ومــ
قــصــيــدة شــاعــر فــلــســطــين إبـــراهـــيـــم طــوقــان: 
»كـــفـــكـــف دمــــوعــــك لـــيـــس يــنــفــعــك الـــبـــكـــاء ولا 
الزمان فما شكا  العويل.. وانهض ولا تشك 
إلا الكسول.. واسلك بهمتك السبيل ولا تقل 
كيف الــســبــيــل.. مــا ضــل ذو أمــل سعى يوما 
وحكمته الدليل«. لحن غازي هذا الاستهلال 
بأسلوب بسيط رشيق، يسرد الحكمة سرداً، 
الطريقة  جذبته  حتى  كثيراً  يلبث  لــم  لكنه 
»أفنيت  التالية:  الكلمات  مــن  بــدءاً  الطربية، 
وقعدت  والــحــزن..  بالتأوه  يا مسكين عمرك 
مــكــتــوف الــيــديــن تــقــول حــاربــنــي الـــزمـــن«. قد 
يــشــعــر المــســتــمــع بـــأن الــلــحــن لـــم يــكــن معبراً 
بــقــدر كــــاف عـــن مــعــانــي الــقــصــيــدة، لــكــن في 
كل الأحــوال، كان صوت غازي منساباً رائقاً 

بدرجة تجبر أي نقص تلحيني.
والــحــقــيــقــة أن كــثــيــراً مــن ألــحــان غـــازي يبدو 

ــــروح المـــصـــريـــة،  ــالـ ــ ــاً بـ ــحــ ــراً واضــ ــأثــ ــراً تــ ــأثـ ــتـ مـ
وتتشابه معظم جملها بجمل لعبد الوهاب 
ــــاض الـــســـنـــبـــاطـــي. ويـــمـــكـــن لــلــمــســتــمــع  أو ريــ
أن يــلــمــس هــــذا الــجــانــب بــنــفــســه إذا أنــصــت 
الشاعر علي  غــازي رباعيات  إلــى غناء  مثلًا 
الكبير بموسيقار  التأثر  ليجد  محمود طه، 
الأجيال، بل قد يميل إلى تقارب بعض الجمل 
»الكرنك«.  مــن قصيدة  أجـــزاء  مــع  التلحينية 
لــكــن إذا انــتــقــل المــســتــمــع إلـــى أغــنــيــة اضــحــك 
والمغني  الملحن  بــأن  يــجــزم  فسيكاد  للدنيا، 

هو محمد فوزي.

نجوى الضمير
ومن الصفحات المهمة في غناء محمد غازي، 
أداهـــا بضراعة  الــتــي  الدينية  الأغــنــيــات  تلك 
ــه شـــيـــخ مـــبـــتـــهـــل مــتــمــرس  ــ ــأنـ ــ وخـــــشـــــوع، وكـ
ــو مـــا يــمــكــن أن نـــرده  بــالــغــنــاء الــصــوفــي، وهـ
لبدايات النشأة، إذ حفظ غازي القرآن صبياً 
فـــي كُـــتـــاب الــشــيــخ مــصــطــفــى عـــبـــاس، وتعلم 
أصــــــول الـــتـــجـــويـــد، كـــمـــا اشـــتـــهـــر بــــين طـــلاب 
مــدرســتــه بحسن تـــلاوة الــقــرآن الــكــريــم. ومن 
أعماله الدينية، يمكن أن نشير إلى أغنيات: 
»يا سامعاً نجوى الضمير«، و»يا رب قلبي 
ــاه زدنـــي مــن لــدنــك مــعــارفــا«،  ــ اطــمــئــن«، و»ربـ
و»يــــــا كـــعـــبـــة«، الـــتـــي صـــاغـــهـــا مـــوفـــق شــيــخ 
الأرض، وتتحدث عن رحلة الحج، التي يردد 
الــقــويــم..  الــحــق  »يـــا كعبة  الـــكـــورال مطلعها: 
جـــئـــنـــا بــــشــــوق نــــرتــــجــــي.. حـــجـــا إلـــــى الــبــيــت 
العظيم«، ليدخل بعدها غازي بصوت قريب 
من أداء المنشدين الدينيين المصريين: »جئنا 
على رجع الندا.. جئنا جنودا للهدى.. جئنا 

نزور المسجدا.. ونمجد الله الحكيم«.
شــــارك غــــازي بــغــنــائــه فـــي كــثــيــر مـــن الــصــور 
الإذاعــــيــــة الــغــنــائــيــة، ومــــن أشــهــرهــا سلسلة 
ــــن تـــألـــيـــف عـــبـــد الــجــلــيــل  ــــرب مـ ــعـ ــ قـــصـــص الـ
وهبي، وألحان وإخراج توفيق الباشا، ومن 
العتاهية،  العلاء المعري، وأبو  أبو  حلقاتها: 
ــا، والـــرجـــل  ــمـ ــان وأبـــوهـ ــنــ ــن المــــديــــر، والابــ ــ وابـ
الزاهد، والشعراء الثلاثة، والضيف البخيل، 

والــعــلــم فـــي الــكــبــر، والمــتــعــلــم والأمــــــي، وبــين 
طائرين، ولقمان بن مخزوم. اتسمت حلقات  
هذا المسلسل بأنها غنائية كلها، ولا تتضمن 
أي مــقــاطــع تــمــثــيــلــيــة، فــيــمــكــن اعــتــبــار غـــازي 

بطلًا وحيداً لهذا العمل.
كـــان مــحــمــد غــــازي مــرجــعــاً فــنــيــاً فـــي الــتــراث 
الـــعـــربـــي، وكـــــان حــافــظــاً لـــلـــتـــراث المــوســيــقــي 
ــنـــائـــي الــــخــــاص بـــالـــقـــرن الـــتـــاســـع عــشــر  الـــغـ
لموشحات  ومرجعاً  العشرين،  القرن  ومطلع 
الــصــفــتــي،  الــســيــد  الــشــيــخ  وأدوار وقــصــائــد 
والـــشـــيـــخ زكــــريــــا أحــــمــــد، ومـــحـــمـــد عـــثـــمـــان، 
وســـيـــد درويــــــش، وعـــبـــده الــحــمــولــي، وداود 
حــســنــي. كــمــا لــحــن وســجــل بــصــوتــه الــعــديــد 
القديمة  والأغاني  والقصائد  الموشحات  من 
والــجــديــدة والمــجــددة، واعتبِر ظــاهــرة فريدة 
المطربين  الموسيقيين  أقــدر  مــن  لكونه واحـــداً 

في تاريخ الغناء العربي الحديث. 
حـــين رزق الــشــيــخ عــبــد الـــعـــزيـــز حــســين أبــو 
الــوحــيــد، منحه اسماً  الــذكــر  شــاويــش بابنه 
مركباً: محمد غــازي، ولما حفظ الابــن القرآن، 
لم يكن الأب متحمساً لأن يحترف ابنه الغناء 
والمــوســيــقــى، لــكــن مــوهــبــة غـــازي كــانــت أكبر 
من تحجب أو تمنع، حتى لو كان هو الذكر 
الفترة بين  بــنــات. وكــانــت  الوحيد على ســت 
عام الميلاد وعام النكبة 26 عاماً، استطاعت 
وأن  الكبير،  فنانها  تــصــوغ  أن  يــافــا  خلالها 
مقتدراً،  ومطرباً  فــريــداً  صوتاً  للعرب  تهدي 
يصفه الملحن الفلسطيني رياض البندك في 
الــذيــن مــروا  مذكراته بأنه مــن أقــدر المطربين 

في تاريخ الغناء العربي المعاصر.
 ،1975 عــــــام  ــــن  مـ نـــيـــســـان  إبـــــريـــــل/    13 ــــي  فـ
فتوارى  لبنان،  في  الأهلية  الحرب  اشتعلت 
غــازي عن الأنظار منزوياً في غرفة في بيت 
فــي إحـــدى ضــواحــي بــيــروت، حتى رحــل في 
عــام عــام 1979عـــن 57 عــامــاً. رحــل وحــيــدا، لم 
يتزوج ولــم يترك خلفه ســوى إرث فني مهمّ 
ومــئــات الأغــانــي والألــحــان. كما أصــر على ن 
نــحــو مدينته  قــبــره متوجهة  تــكــون شــاهــدة 

التي هُجّر منها؛ يافا.

الألبوم المنفرد الأول للملحنة والمغنية )إكس(

مدينة يافا في 
عشرينيات القرن 
)Getty( الماضي
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يستعيد ألبوم »مرجع« 
لميساء جلاد الحرب 

الأهلية البنانية

كثير من ألحان غازي 
يبدو متأثراً بوضوح 

بالروح المصرية

عمل مع الأخوين 
رحباني على تدريب فيروز 

على غناء الموشحات

علي موره لي

ــا يـــمـــيّـــز مُــنــتــجــاً  لــــم تـــعـــد جــــــودة الــصــنــعــة مــ
ــذه الأيــــــــام، بــــل فـــــــرادة الـــفـــكـــرة،  ــ مــوســيــقــيــاً هـ
ذلــــك أن الــصــنــعــة صـــــارت جـــيـــدة فـــي معظم 
ـــه فـــي مــوســيــقــى الـــبـــوب أو أي 

ّ
ــل ــيــــان، أقـ الأحــ

نـــأى، يستخدم  أو  منه  دنــا  جنس موسيقي 
والمعالجة  التسجيل  في  الإنتاجية  وسائله 
ظاهرة  عموم  بحكم  والإلكترونية،  الرقمية 
مـــشـــاع الــتــكــنــولــوجــيــا وســـهـــولـــة اقــتــنــائــهــا 
ــان الاســـتـــوديـــو في  ــواء أكــ واســتــخــدامــهــا، ســ

نيويورك أم في بيروت. 
يــنــطــبــق هــــذا المــعــيــار الــجــديــد بــإحــكــام على 
الــلــبــنــانــيــة  لــلــمــغــنــيــة  المـــنـــفـــرد الأول  الألــــبــــوم 
مع  بالتعاون  ميساء جــلاد  الأغــانــي  وكاتبة 
الذي  فــادي طبال،  الموسيقي  المؤلف والمنتج 
صدر منذ شهر مرفوعاً على يوتيوب وغيره، 
 بالفنانة في العاصمة الألمانية برلين، 

ّ
وحط

لــه،  تــرويــجــيــاً  ــقــدم فيها عــرضــاً موسيقياً 
ُ
لــت

اتٍ أخــرى على مسار جولتها 
ّ
مــن بــين محط

الأوروبية التي لا تزال مستمرة. 
تــجــتــمــع فـــي ســـيـــرة جــــلاد الـــذاتـــيـــة مــؤهــلات 
الإتيان بفكرة فريدة لأجل إنتاج ألبومٍ فريد، 
ــات يُــعــرف  ــا بــ يــمــكــن تــصــنــيــفــه ضــمــن فــئــة مـ
بمسمّى »موسيقى بديلة«؛ الفنانة في الأصل 
ــجــيــد الغناء 

ُ
 عــن كــونــهــا ت

ً
مــعــمــاريــة، وفــضــلا

والتلحين، تحوز أدوات التعبير الأدبي، الذي 
اختارت له اللغة العربية الفصحى. 

أما الكرزة على رأس الحلوى، كما يُقال، فهي 
 ،)Entrepreneurship( تطوّر حسّ الريادة لديها
ما مكّنها من إيجاد نقاط تلاقٍ بين ميادين 
ومجالاتٍ وموضوعات، تبدو للوهلة الأولى 
دماً لإدماجها في 

ُ
مُتباعدة، ومن ثم المضيّ ق

للتعبير  داً  موحَّ وسيطاً  يعتمد  ي، 
ّ
فن مُنتجٍ 

ــيـــة، ألا وهـــو  ــة والـــجـــمـــعـ ــفــــرديــ عــــن الــــــــذات الــ
الألــبــوم هي قــصٌّ موسيقيٌّ  الموسيقى. فكرة 
شعريٌّ لفصلٍ مُبكّر، درامي ودامي من فصول 
ــرف بــعــنــوان  ــ ــ الــــحــــرب الأهـــلـــيـــة الــلــبــنــانــيــة عُ
 فريقٍ من 

ُّ
الفنادق«، حين استباح كل »حــرب 

المــحــتــربــين ســنــة 1975 الــحــيّ الــســيــاحــي في 
العاصمة اللبنانية بيروت، بهدف الاستيلاء 
على أكبر عــددٍ من فنادقه الفارهة الشاهقة، 
وتحويل سطوحها إلى أبراج قنص تتربص 

بالفريق الآخر.  
للماجستير،  أطروحتها  مــوضــوع  مــن  بــأثــرٍ 

كولومبيا  جامعة  فــي  عليها  اشتغلت  التي 
فكرة  تقديمها  الأميركية، تعتمد ميساء في 
ــا بــعــد  ــاب مــ ــطـ الألــــبــــوم وتـــطـــويـــرهـــا عـــلـــى خـ
يحتوي  العصر،  روح  يواكب  اب 

ّ
جــذ حداثي 

على مفردات تنتمي بالإساس إلى صندوق 
عِدّتها البحثي في العمران الحضري، إلا أنها 
فنية  أدواتٍ  بــوصــفــهــا  مفاهيمياً  ــســتــخــدم 

ُ
ت

الــحــفــظ والــتــأريــخ والأرشــفــة  منهجية، مــثــل 
والتحوير،  المحو  آليات  من  الذاكرة  وحماية 
والقسرية.  الطوعية  والمــوضــوعــيــة،  الــذاتــيــة 
بـــهـــذا، يــصــيــر عـــنـــوان الألـــبـــوم »مـــرجِـــع« إزاء 
فكرة الألبوم، أشبه بمصطلح تقني ذي دلالة 

رمزية جامعة.
ية على عتبة 

ّ
عند التنفيذ، لن تقف الفكرة الفن

المفاهيم، وإنما ستغور عميقاً في وجدانية 
الــعــلاقــة الــبــيــروتــيــة بــين الــفــنــانــة والــفــنــادق، 
آلت  إنشائية  صــروحــاً  بوصفها  فقط  ليس 
مــــســــارحَ لأحـــــــداثٍ تـــاريـــخـــيـــة، بـــل بــتــخــيّــلــهــا 
كابدت   )Urban Beings( عمرانية«  »كيانات 
روى 

ُ
تلك الأحداث وتأثرت بها، تؤوي ذاكرة ت

عبر الصوت الغنائي على شكل »تروبادور« 
المجازية،  الإشـــارة  أســطــورة شعبية، تعتمد 
تـــنـــزع عـــن الــشــخــصــيــات لـــبـــوســـات الــهــويــة، 
سمّيه 

ُ
حوّل سِيَر المعارك والغزوات، إلى ما ت

ُ
ت

الأهلية،  الــحــرب  ميثولوجيا  جـــلاد،  ميساء 
عيد وصل الذاكرة، خصوصاً لدى جيل ما 

ُ
فت

بعد الحرب، بماضٍ لا يبعد عن الحاضر إلا 
عقوداً أربعة.  

وفــقــاً لــهــذا الــنــهــج الــتــعــاطــفــي فــي التوثيق 
ــي الــبــين - مناهجي 

ّ
بـــــأدوات الــتــعــبــيــر الــفــن

مــتــعــددِ الـــوســـائـــط، ســـيـــؤدي طــريــق وصــل 
المـــاضـــي الــلــبــنــانــي بـــحـــاضـــره إلــــى ســـــؤالٍ، 
تــتــوجّــه بــه ميساء جــلاد إلــى جيل مــا بعد 

تريده  »نحن«،  بالضمير   
ً
مخاطبة الحرب، 

ـــقـــاً: »كـــيـــف نــســتــجــيــب؟« أي 
ّ
أن يــبــقــى مُـــعـــل

لــلــمــجــزرة، فــتــخــتــم بـــه أغــنــيــتــهــا المــعــنــونــة، 
 Holiday( هــولــيــداي إن - مــن يــنــايــر لمـــارس
إلــى  نسبة   )Inn-From January to March
الــذي شهد أعتى الاشتباكات،  الفندق  اسم 

وتأريخاً لفترة نشوبها. 
ــق والمــفــتــوح 

ّ
كــانــت قــد مــهّــدت لــســؤالــهــا المــعــل

بــبــوحٍ مختلج ومختنق صــادر عــن حنجرة 
تماهت مع الــذات الجمعية ومع »الهوليدي 
برصدِ  تبدأ  عمرانيّاً،  كياناً  بتصوّره  إن«   -
خلايا عنفٍ نائمة بداخلها، أو بداخل المبنى، 
 في جــســدي«، فهي 

ٌ
أزرق ي: »يختبئ 

ّ
غن

ُ
ت إذ 

تلجأ إلى لغة شعرية مرّات وتوثيقيّة مرّات، 
ثـــم تـــدع الــلــغــتــين تــتــقــابــلان وتـــتـــداخـــلان في 
كونتربوان )Counterpoints( »يدور.. ويدور« 
ليتحوّل الشعر إلى وثيقة تاريخية والوثيقة 
ــى مــــكــــوّن شــــعــــري، فــتــنــطــق  ــ ــة إلــ ــيـ ــاريـــخـ ــتـ الـ
العمران من خلال الإنسان، تنطلق  بشهادة 
استبطانية،  شــفــائــيــة  صـــيـــرورة  بــمــوجــبــهــا 
لئم الجرح وتستخرج العبر إزاء 

ُ
عساها أن ت

الحاضر والمستقبل. 
ــــف المــوســيــقــى ضــمــن المــشــهــد الــســمــعــي 

َّ
ــؤل ــ

ُ
ت

وفق تصميم فراغيّ يتأرجح ما بين الحركة 
والسكون ويعكس حالًا نفسية توحي بسُكر 
 

ّ
ــــدَر كــمــا لــو كـــان نــاتــجــاً مــن مــكــابــدة رض

َ
وخ

ــبــع فـــي المــقــدمــة نــهــجٌ 
ّ
أو صـــدمـــة نــفــســيــة. يُــت

مينيمالي، يُمنح الصمت بموجبه مساحات 
واسعة، تفصل بينها نغمات متفرّقة ترافق 
ـــتـــة فــــي طـــور 

ّ
ـــســـمـــع تـــائـــهـــة ومـــشـــت

ُ
الـــغـــنـــاء، ت

 ومساراً، 
ً
ل والتبلور، تتلمّس لها وجهة التشكُّ

ف على مفاتيح بيانو داكن النبرة، سُجّل 
َ
عز

ُ
ت

في بيئة صوتية خام. 

ميساء جلاد... موسيقى لن تقف عند العتبة

حين انطلقت أول إذاعة فلسطينية من 
القدس في الثلاثينيات، كان محمد غازي في 

طليعة الرواد الذين حمل الأثير الفلسطيني 
أصواتهم إلى الجماهير. ومبكراً، ظهر 

ميل غازي إلى الألوان الكلاسيكية، والألحان 
الموروثة عن عبده الحمولي ومحمد 

عثمان وسيد درويش وزكريا أحمد

صوتٌ 
من يافا

محمد غازي

Sunday 5 May 2024
الأحد 5 مايو/ أيار 2024 م  26  شوال 1445 هـ  ¶  العدد 3534  السنة العاشرة


